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Ana Perne, 13. 11. 2014

SNG Nova Gorica, Jevgenij Svarc ZMAJ, reZija Dino Mustafié, premiera 13. november 2014.

DELITE NA NATISNI

SNG Nova Gorica/Foto atelje Pavsi¢ Zavadlav

Intervju z Dinom Mustaficem

Sarajev€ana Dina Mustafi¢a (1969), ki je v rodnem mestu zakljucil Studij rezije na Akademiji za gledaliSke umetnosti ter
knjizevnosti in bibliotekarstva na Filozofski fakulteti, pri nas poznamo tako po uprizoritvah, ki jih je pripravil s slovenskimi
ustvarjalci, kot po gostovanijih njegovih rezijskih postavitev, ki so nastale v produkciji razli¢nih tujih gledalis¢, denimo po
uprizoritvi drame Helverjeva no¢ Ingmarja Villgista, tematizaciji groznje fasizma in najveckrat nagrajeni predstavi v
zgodovini bosansko-hercegovskega gledali§¢a. Reziser, ¢igar »svetovni nazor in profesionalno etiko je formirala vojna
izkusSnja«, Ze vrsto let umetniSko vodi mednarodni gledaliski festival MESS, uspehe pa je dosegel tudi na filmskem
podrocju. Na oder je postavil ve¢ kot petdeset besedil klasi¢nih in sodobnih avtorjev, na osnovi katerih je razvijal
obravnavo razliénih tematik, kot so na primer poskusi upora proti represivnemu rezimu (T. Stoppard — Rock'n'Roll) ali pa
intimna zgodba »filozofa srca«, ki — v zavedanju lastne odgovornosti — pripravlja govor ob obelezevanju stote obletnice
zaCetka prve svetovne vojne (B. H. Lévy — Hotel Europa).

S SNG Nova Gorica ste kot reziser prvi¢ sodelovali leta 2008. Tedaj ste na oder postavili érno komedijo V vlogi Zrtve, ki
sta jo podpisala sodobna ruska avtorja, brata Presnjakov. Tokrat ste se ponovno lotili ruskega avtorja, Jevgenija Svarca,
ki je sicer ustvarjal v drugem ¢asovnem obdobiju in oblikoval delo druga¢nega znacaja, a je v njegovem Zmaju prav tako
prisotna satiri¢na ost. Med eno in drugo rezijo je minilo dobrih Sest let — in v vasem ustvarjalnem opusu se je zvrstil niz
projektov drugacnih izhodiS€ —, pa vendar: gre v ponovni ruski provenienci besedila pri vas morda prepoznati dolo€eno
afiniteto do ruskih avtorjev ali je to le stvar naklju¢ja? In nadalje, kak§no mesto ima v vasem gledaliSkem ustvarjanju
satiri€na ostrina?

Predstave V vlogi Zrtve, kot tudi procesa njenega Studija, se zelo rad spominjam, saj je pri tej reziji Slo za kontinuiteto
mojega zanimanja za satiri¢no literaturo, natan¢neje za dramska besedila, katerih tema je refleksija politicnega,
socialnega in filozofskega okolja ter sveta, v katerem zivim. Mislim, da sem si takSno umetnisko senzibilnost izoblikoval Zze
v Studentskih letih. Zelo rad sem imel poljsko in ¢esko, pa tudi rusko satiriéno — danes ze lahko uporabim ta izraz —
klasiko, saj gre za dela, ki so nastala v ¢asu strogega politi€nega diktata in cenzure, ko ni bilo lahko najti literarnega
izraza, s katerim bi lahko odkrito spregovorili o problemih, ki so tedaj najbolj obremenjevali ljudi in bili najbolj relevantni za
literarno obravnavo. Zato lahko re¢em, da se izbor Jevgenija Svarca in njegove drame Zmaj sklada z mojimi gledaligkimi
preferencami. Satira z elementi ¢rne komedije je blizu mojemu dozivljanju sveta in smislu za humor, konec koncev pa tudi
mojemu svetovnemu nazoru — tega sem si izoblikoval skozi Zivljenjske izkuSnje, na podlagi katerih sem dojel, da ima
ironi¢ni odnos do sveta lahko vlogo nekakSnega sedativa ali bolje re€eno avtoterapije, notranje katarze, ki nam razkrije
vse moralne spodrsljaje, dileme, deviacije, deformacije ... Satira vselej deluje kot konveksno in konkavno ogledalo — ¢e se
postavite pred takSno ogledalo, v njem v najrazli¢nejsih oblikah vidite lastni obraz. Njegova deformiranost, izkrivljenost in
na trenutke celo grotesknost deluje hkrati smesno in strasljivo. Svoji podobi v ogledalu se smejite, obenem pa se je tudi
bojite in z grozo ugotavljate, kako iznakazZeni ste postali, ne da bi to sploh opazili. Zato mi je satira kot nacin gledaliSkega
izraza blizu.

Satira je v delu Zmaj, ki pravljicno osnovo obdela s prepletom fantasti¢nega in resni¢énega — na nacin, da resni¢no deluje
fantastiéno, fantastiéno pa resniéno —, le eden od vidikov. Svarc &rpa pri pravljicah, pa tudi pri srednjeveskih legendah, da
bi se v obliki, ki se zdi na prvi, bezni pogled pisana za otroke, obrnil k odraslim; pri tem mimogrede vkljuéi tudi figuro
decka, ki v nasprotju z indoktrinirano mnoZico odraslih Zmajevega poraza ne olepSuje in brez zadrZkov razkrije, da je »
cesar v resnici gol«. Se vam zdi tak§en nacin pisanja za odrasle gledaliSko posebej vznemirljiv?

Svarc je uporabljal formo pravljice po zgledu velikih piscev, kakrsen je bil Andersen, preko nje pa je Zelel spregovoriti o
travmati€nih, frustrirajo€ih dogodkih svojega €asa. Pri tem je skozi to formo sku$al zacrtati arhetipske koordinate dobrega
in zla, saj je v pravljici ta razlika mnogo jasneje vidna, zato lahko na gledalca napravi neposrednejSi in mo¢nejsi vtis ter
mu ponudi jasno lo¢nico med pravo in napacno stranjo, tako kot med nocjo in dnevom ali svetlobo in temo. Pravljica je
bila torej zelo zahteven literarni model za to, kar je Svarc Zelel izraziti v gledali$éu. Zanimivo je, da je bila ta drama
prepovedana, saj so oblasti v njej prepoznale subverzivne, protidrzavne in protistalinistiéne elemente. To govori o tem, v
kolikSni meri je skozi svet pravljic, katerega vsebina je delovala romantizirano in nekoliko naivno, avtor v resnici podajal
temeljne resnice o svetu. Vse, kar je v pravljicnem svetu fantasti¢nega ali fantazmagori¢nega, lahko prepoznamo kot
govor o globlji resnici sveta, pa tudi o njegovi eksistencialni dimenziji — vse, kar predstavlja plemenitost, vzviSenost,
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dobroto, upanje, je — tako kot v realnem Zivljenju — soo¢eno z dvomi, sumni¢enjem, nasprotovanjem, destrukcijo, zlom,
manipulacijo in nasiliem. Zato mislim, da imamo v pravljici opravka z obema poloma, le da sta v njej v primerjavi z
nekaterimi drugimi Zanri bolj sofisticirana.

SNG Nova Gorica/Foto atelje Pavsi¢ Zavadlav

Igra, ki jo je Svarc po nekaj letih od zasnove kon&al 1944., je iz8la iz pogleda na nacistiéno Nemgijo, a je bila, kot re¢eno,
ob nastanku v Rusiji prepoznana tudi kot delo, ki je uperjeno proti stalinisticni diktaturi, in tako dozivela cenzuro. Avtor je
dramski svet Zmaja oblikoval s (pravljicno) kodiranimi elementi. Kako takSen prijem deluje danes, v drugacnem
druzbenem sistemu, ko se kritika javno izraza bolj neposredno?

Mislim, da je Zmaj univerzalno delo — v njem so prisotni elementi danasnjega vsakdana, podaja nam refleksijo politicne,
ekonomske in socialne podobe sodobnega ¢loveka. Seveda drzi, da je v dobi demokratizacije javnega diskurza stvari
mogoce povedati naravnost, na odru pa nastopiti apelativno, angaZirano in v gledaliSki govor vnesti publicisti¢éne elemente
. Zato smo tudi v naSo postavitev Zmaja vnesli elemente, ki izhajajo iz procesa njenega Studija in v katerih bodo gledalci
prepoznali neposredno stvarnost in replike, ki so jim znane iz njihovega lastnega Zivljenja. Toda ti deli bodo v predstavo
vkomponirani tako naravno, da bodo izgledali, kakor bi bili prisotni Ze v Svaréevem besedilu. Saj tudi danes poslu$amo
pravljice. Pripovedujejo nam pravljice o svobodi in demokraciji in nekaj ¢asa se je zdelo, da brez njih ne moremo vec.
Toda dojeli smo, da so te pravljice slabe, da vanje nihée veé ne verjame. Svaréev Zmaj pa je dobra pravljica, je pravljica,
ki ji verjamete. Pravljica je dobra le, e ji gledalec, poslusSalec ali bralec verjame, Ce se preseli v njen svet domisljije in
fantastike in Ce ta svet prepozna kot relevantnega za vprasanja lastnega bivanja. V tem je veli€ina tovrstne literature.
Danes pa ne ¢utimo vec nikakrsne potrebe po pripovedovanju pravljic, saj se je spremenil kontekst, v katerem jih
razumemo — pravljica je iz domene fantasti¢nega presla v domeno realisti€nega. Ko Zmaj govori o danasnjem ¢lovestvu
in trenutni situaciji v druzbi, ne kaZe s prstom na krivce, pa¢ pa razkriva smer, v katero gremo. Zato mislim, da ima
izredno mocan kritini potencial, Eeprav ne govori naravnost.

Pravlji¢ni principi so tako del dramatikove pisave — nenazadnje gre v osnovi za spopad Dobrega in Zla. Prisotnost likov, ki
odrazajo poslusnost druzbeni ureditvi, pa spodbuja k razmisleku o dejavni vlogi posameznika v druzbi. Tudi s sre€¢nim
koncem, ki v tem okviru pa¢ ni obi¢ajno pravlji¢en. Kako gre na avtorjev poudarek, ki s SirSe perspektive meri na
avtoritarne reZzime nasploh, gledati danes?

V procesu nastanka uprizoritve nam je za inspiracijo sluzilo nekaj zelo zanimivih filozofskih in literarnih besedil — od Uma
v jetniStvu Czestawa Mitosza do Krasnega novega sveta Aldousa Huxleyja. Ta dela jasno tematizirajo avtokratske,
totalitarne oblike vladavine, ki ¢loveka zlomijo, ponizajo, unicijo, v katerih sistem posameznika zmelje, depersonalizira ter
ga zreducira zgolj na Stevilko v statistiki, njegovo eksistenco pa na banalno formalnost, ki ji je odvzeta vsakrSna resna
Zivljenjska globina. Ce Zmaja presojamo v tej lugi, menim, da je e danes zelo vznemirljivo delo, etudi so se od
njegovega nastanka spremenile zgodovinske okolis€ine in druzbena ureditev. Postavlja namre¢ vprasanja o smislu
zgodovinskega trenutka in izpostavlja posameznikovo ujetost vanj. Vsakdo se rodi v dolo€enem zgodovinskem trenutku,
ki si ga ne izbere sam, vendar je z njim determiniran. Zgodovinsko izkustvo juznoslovanskih narodov pa zaznamujejo
predvsem zgodovinski prelomi, prevrati, vojne. Po vsakem tovrstnem prevratu so prebivalci teh prostorov pri€akovali, da
bo eno oblast zamenjala druga, moc€nejSa, ki bo poskrbela za boljSe Zivljenje. Toda nova oblast se je pri€akovanjem
dostikrat izneverila in ko so ljudje primerjali svoje izkuSnje, so pogosto prisli do zakljucka, da je bilo v preteklosti bolje. To
pa je v resnici situacija, o kateri je govora tudi v Svaréevem besedilu — ljudje niso bili sposobni odkriti zmaja v sebi, niso
znali najti v sebi substance destrukcije in prezira do sveta, niso zmogli ugotoviti, zakaj ne moremo biti tolerantni in
svobodomiselni, zakaj na svet ne moremo gledati skozi o¢i drugih, drugacnih in Sibkejsih, marve¢ nanj vselej gledamo le
skozi o¢i moc¢nejsih. Za mocnejsimi so v diktaturah obi¢ajno stali instrumenti oblasti, kot so policija, vojska in mediji,
medtem ko se je danes mo¢ spremenila v mo¢ denarja, distribucijo kapitala, subtilen nadzor nad mediji in propagiranje
iluzije svobode, vendar je zmeraj ostala v rokah vegine. Vegina pa je do manjsine pogosto nasilna. Sele v trenutku, ko bo
vecina priCela upostevati kriticne pripombe manjsine in ravnati v skladu z njimi, bomo lahko rekli, da so se stvari
spremenile.

V Zmaju nastopi Lancelot, srednjeveski vitez, ki ima zdaj status »poklicnega junakag; in ko se pojavi, ga namesto
dobrodoslega sprejema — kot ga naivno pri€akuje, saj naj bi ljudstvo vendarle osvobodil tirana — ¢aka strah, podrejenost,
pripravljenost na kompromis, prepri¢anje, da stvari tako ali tako ni mogoce spremeniti. Ampak ali je Lancelot tudi junak
igre?

Lancelot je paradigma in simbol ne€esa, kar v danasnjem svetu ne obstaja ve€. Danes ne zivimo ve€ v svetu herojev, pac
pa v nekaksni antiherojski dobi, v kateri smo pripravljeni na kompromise, konformizem in oportunizem. Lancelot je simbol
upora viteSke morale, nekoga, ki se je pripravljen upreti zgolj na podlagi lastnih idealov. V sodobnem svetu ideali tako
reko€ ne obstajajo vec, saj so bili bodisi izigrani bodisi so nam z danasnje perspektive videti smesni in zastareli. V bistvu
jih dojemamo podobno kot junake iz raznih strasljivih zgodovinskih knjig. Toda to ne spremeni dejstva, da lancelote Se
vedno potrebujemo. Potrebujemo junake, ki so plemeniti in vzvi$eni, ki jim ni vseeno za moralni imperativ in ne pristajajo
na svet kompromisov, energijo za boj pa ¢rpajo iz sveta, v katerem prevladujejo ljubezen, sre€a, dostojanstvo in svoboda.
V tem pogledu je Lancelot tudi junak danasnjega €asa, ki ga vsi priCakujemo. Nekateri ga pri¢akujejo na belem konju,
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drugi na tanku, tretji kot vsemogoc€nega bankirja, toda vsi pri¢akujemo prihod pravega Lancelota, ki mu ne bo vseeno za
ljudi. Zato mislim, da je Lancelot Se vedno pomemben, v tej lu€i pa smo ga Zeleli ustvariti tudi na odru — kot junaka, ki v
drugem delu predstave ponudi lastno politi€no vizijo, ta pa ni nedolZna: od trenutka, ko se uveljavi in postane
druzbeno-politi¢ni program, zacne generirati nove zmaje v nas.

SNG Nova Gorica/Foto atelje Pavsi¢ Zavadlav

V originalnem Svaréevem besedilu Lancelot dejansko nastopi kot osvoboditelj izpod krutega jarma, v nasi postavitvi pa
vzpostavi novo obliko vladavine, ki je lahko diktatura, avtokracija, totalitarizem, liberalizem, toda vselej gre za dirigirano
oblast, zacrtano s to¢no dolo¢enimi koordinatami. Mislim, da to ni prostor svobode. Ta dilema v drugem delu nase
uprizoritve stopi v ospredje. Ne verjamemo ve¢ v demokrati¢ni model druzbene ureditve, kot ga poznamo danes.

Ali se gre s Svarcem vprasati tudi o sami spremembi sveta? Navsezadnje se potem, ko padejo vse tri Zmajeve glave,
pravzaprav ni¢ ne spremeni ...

Konec naSe predstave je precej katastroficen. Na podlagi izkuSenj prvega desetletja enaindvajsetega stoletja smo si na
jasnem, da se Clovestvu ne piSe ni¢ dobrega. Mislim, da nas lahko reSi samo sprememba nas samih. Ne moremo vec¢
zgolj ¢akati na heroje ali misionarje, ki nas bodo odresili, ubiti moramo zmaja v sebi.

Igra z upodobitvijo zmaja, ki v resnici ni zunanji sovraznik, temvec se nahaja v nas samih, ponuja moznost za pretres
odgovornosti posameznika znotraj skupnosti. Je to tudi namen vaSe uprizoritve? KakSno mo¢ sicer pripisujete gledaliSéu?
Mislim, da je vsako dobro gledaliS€e angazirano, politicno gledalis¢e. Da lahko gledalis¢e opredelimo kot politi¢no, ni
treba, da imamo v njem opravka z eksplicitno politiénimi besedili. Odkar obstaja, se gledaliS¢e ukvarja z bistvom
¢lovekove eksistence, pri cemer postavlja vprasanja in izpostavlja dileme, vendar ne daje dokon&nih odgovorov, pac pa
nas s svojim sprasevanjem sili v aktiven odnos do Zivljenja, v prevprasevanje lastnega stali§¢a, ki ga naposled lahko tudi
spremenimo. Sprememba staliS¢a je danes Ze velik uspeh, mala revolucija. Danes ljudje Zivijo v svetu mnozi¢nih medijev
in zabavnih vsebin, zato niso ve¢ vajeni kriticnega misljenja. V ta potroSniski odnos do Zivljenja se vklju€uje tudi umetnost.
Danasnja svoboda je v bistvu vir dezorientiranosti in kaosa, saj smo v njej soo€eni z bogatim izborom najrazli¢nejsih
vsebin, ki nam pod povr$jem privlacnih barv in vonjav pogosto ponujajo le banalnost, neumnost in ki€. Zato mislim, da je
gledalis€e zelo pomemben korektiv sodobne druzbe, saj je v njem — tudi v Zmaju — izpostavljeno prav dejstvo, da
kapitulacija, predaja in pristanek na pasiven odnos do zivljenja predstavljajo zaetek vladavine temnih sil in triumfa zla.
Veliko mo¢i in humanosti potrebujemo, da najdemo dobro v sebi in svoji okolici ter se v svojih dejanjih opremo nanj. Toda
le ¢e smo duhovno dovolj mocni, da to storimo, imamo upanje — upanje pa je temeljna struktura ¢loveSkega, brez njega
ne moremo ziveti. GledalisCe si torej predstavljam kot enega od prostorov upanja v boljsi in lepSi svet.

Prevedel: Jaka Fiser
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